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Introduktion til melodikompendier:

De folgende 5 kompendier er skrevet som et arbejdspapir, der deekker de mest
almindelige melodiformer i den danske traditionelle musik, og fungerer som et tilleeg,
stotte og inspiration til det jeg kalder 'Fritspilsmetoden'.

Jeg har forsegt at skabe et overbliksbillede af den 'almindelige' folkemusikkultur, og
derfor har jeg fokuseret pa de mest almindeligt kendte melodityper med rod i 1800-
tallets modedanse, og har udeladt lokale specialiteter som senderhoning og jysk pa
nasen, der knytter sig til den @ldre polsdans.

Jeg har provet at indkredse nogle fa sertreek for hver enkelt meloditype, med nogle fa
historiske fakta, og nogle kommentarer ift. hvordan melodierne passer ind i
danserepertoiret.

Det er vigtigt at notere sig, at dette materiale hverken er eller skal vere en
udtemmende musikhistorisk gennemgang af alle hjerner af den traditionelle musik,
men netop et arbejdspapir, der tager udgangspunkt i de valg og vinkler jeg selv har
fundet relevante i min undervisning.

Derfor vil der vere skarpvinklinger, udeladelser og sikkert mange ting som andre
folkemusik-afficionados vil bide maerke 1.

Jeg vil lade dette vaere en styrke, og hvis andre dygtige undervisere foler sig kaldet til
at at udvikle og tilfeje, er projektets formal mere end opfyldt.

Jeg har som skrevet andetsteds, forsegt at skrive mig selv ud af ligningen, og lade
materialet basere sig pa traditionelle kilder. Derfor akkompagneres dette ogsé at en
litteraturliste med forslag til lytteopgaver og almindelig inspiration.
Melodivarianterne er dog langt hen ad vejen 'som jeg kender dem', hvilket ogsa blot
tjener til at understrege at melodierne er en levende ting, og at man vil mede andre
varianter hos andre spillemand.

Melodieksemplerne er valgt ud fra, at de er nemme at laere og er gaengse eller
iorefaldende, samt at de ville fungere i en undervisningssituation.

Derfor er der ikke lagt vaegt pa 'svere' melodier, men pa et repertoire der er sa
simpelt, at de studerende fér frihed til at udforske andre lag i musikken.

Igen vil jeg ogsa understrege, at dette papir ikke er ment som noget, der skal
udleveres til de studerende, men som et arbejdspapir til underviseren.

Derfor kan alle melodier nemt byttes ud til andet og mere relevant materiale, og man
kan generelt plukke som man vil af de forskellige dele i kompendierne.

Jeg har valgt at have becifringer pd nogle af melodierne, det er kun et oplag, og skal
@ndres efter forgodtbefindende.

Jeg har ikke noteret kilder pa alle melodieksempler, men mange af de melodier, der

kun bliver naevnt kan findes pa noder pa f.eks. spillefolk.dk, i diverse
melodisamlinger eller leres fra gode musiker- og danse-kolleger.
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Polka

| Polka: Pardans i 2/4. Stammer fra Bhmen ca.1840 |

Polkaen er nok den mest klassiske og velkendte dansetype i spillemandsrepertoiret.

Polkaen som melodi og stil er et verdensomspandende faenomen, der streekker sig fra
psteuropa til det amerikanske midtvesten. De fleste mennesker i1 den vestlige
kulturkreds vil have en raekke associationer pa plads - gode eller darlige - og ofte kan
man beskrive folkedansemusikken for udenforstdende som ... polka-musik.

I spillemandsballet er det nasten en regel at man altid begynder en danseaften med to
polkaer. Oftest af den type der kaldes rheinlender-polka - som er den mest
almindelige til pardans - hvor parret forst danser chassé og et par trin frem og tilbage,
og derefter rundt i danseretningen.

Polkaen stammer fra Tyskland, og méske for det fra Polen, og vandt udbredelse over
det meste af Europa i 1800-tallet som en modefaenomen - det spores endnu i polka-
prikket toj og polka-grise 1 Sverige.

I Danmark forblev dansen en del af grundrepertoiret i folkemusikken og udviklede sig
til de underformer vi kender i dag.

Som for naevnt er rheinleender-polkaen (ogsa kaldet en fynbo - i Jylland) den mest
almindelige til pardans, men man kender ogsa fremad- eller rundtenom-polka, der er
en pardans kun med omdrejning i danseretningen.

Pé bl.a. Lese har man ogsa den forkerte polka, hvor danserne danser den omvendte
vej 1 dansebanen, og nogle gange avet om, altsd den modsatte vej omkring sig selv.

Hamborger og andre varianter:

En variation af polkaen er ogsé hamborgeren, der er en langsommere polka, hvor
grundrytmen 1-2-3-(4) (pol-ka-trin) er meget udpraget, selvom den i tempo kan
forveksles med en schottish. Hamborgeren star historisk som en forlgber for selve
polkaen, men er i dag en selvstendig del af danserepertoiret.

En anden variation er en galop, der er en hurtig polka, nesten med tempo som en
hopsa, og ofte med en gennemkomponeret melodi med positionsspil og stykker der
modulerer.

Den hurtige Galop skal dog ikke forveksles med en hurtigpolka, eller kndgstok, der er

en specialitet fra iser Tinus-bredrenes repertoire. Hurtigpolkaen er ofte en simpel
melodi, der gar lidt hurtigere end en almindelig Fynbo.
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Spillestilen i de danske polkaer er forholdsvis ensartet. Generelt bliver grundrytmen
(1-2-3 - polka-trin) betonet, dog med mest vagt pd 1-slaget.

I visse traditioner spilles de 'smé' polkaer dog ofte med en mere lige betoning - isar i
Vestjylland.

Polkaen er desuden ogsa en vigtig del af mange fellesdanse, bade som grundrytme og
med polkatrin som element i dansen.

Eksempler pa det kunne vaere Hamborg sekstur / Polka sekstur eller en dans som
Skodstrup-turen.

Den ene af de to kendte Madsbell polkaer, efter spillemanden Sven Madsbell fra Thy,
er en helt klassisk rheinlenderpolka, og bruges ofte til at sette et bal i gang.

Madsbgll Polka

Trad. Thy
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Lyt: #1 pd Thybal
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En dejlig lille melodi er denne Fynbo efter Thy-spillemanden, Jens Karl Forby, der
spillede diatonisk harmonika. Hans melodivarianter adskiller sig tit fra de mere
gangse, og denne er ingen undtagelse.

Samme melodi er kendt som Russisk Kontra med et tilfojet B-stykke, men i denne
udgave fungerer den udmerket som en lille polka.

e.Jens Karl Forby, Thy

B et e =

En anden fin lille polka er denne Fynbo efter Lillian og Gitte Vammen.

Den Skave Fynbo

Trad. Vestjylland

Lyt: #1 pd Buestrog og Beelgtreek
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Et kendt eksempel pa en hurtigpolka, eller kndgstok som de ogsé kaldes, er Oksbel
Polka, ogsd kendt som Tinus Polka. Den stammer fra Tinus-bredrene, der havde et
stort repertoire af vestjysk dansemusik fra deres far, og en stil der hverken er hert for
eller siden.

Tlnus POlka e. Tinus Bradrene, Oksbgl
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Et godt eksempel pa en hamborger er denne melodi fra det jyske repertoire. Den
bliver ofte tilskrevet Svenske Nils.

Hamborgeren spilles en del langsommere end en normal polka, og med en tydelig
betoning pd polkarytmen en - og - to.

Bondehamborger

Trad. DK
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Hyvis vi skal se pé de lidt mere ualmindelige melodier, er der her en kendt polka fra
Laesg, der bdde har en lidt usedvanlig melodistruktur og ekstra taktslag.
Jens Lyngses Polka, her i udgave efter spillemanden Madvig Vilsen.

Jens Lyngses Polka

Trad. Leso

Lyt: #3 pd 'Traditionel musik fra Leeso' - dog spillet af Hartvig Mortensen i en lidt
anderledes udgave.
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Polkarytmen er ikke den mest almindelige i sangrepertoiret, men et eksempel pd en
sang der sagtens kan bruges, er denne skemtevise fra Ingeborg Munchs repertoire.

Der holder fremmed 1 vor gard

Trad. e. Ingeborg Munch
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G4 sd ud ogspeendhes-ten fra, sag de pras-tens ko - ne ko - ne

Der holder fremmed i vor gard Sagde preesten ://
G4 sa u a spaend hesten fra Sagde preestens kone ://

Hva skal den fremmede ha & &de
Sad suppe og fleeskesteg

Hva skal a sd ha & &de
Sur kél og radden al

Hvor skal den fremmed lej i nat
Ved min side i min seng

Hvor skal a sé l&j i nat
I vor lo, ve vor so

Rotter og mus vil bide mig

S& vend dig om og bid igen

Lyt: #14 pa Ingeborg Munch - Hvorfor mon jeg synger.
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Vals

Vals (af walzen = at dreje rundt).
Pardans 1 3/4. Stammer fra Ostrig og Tyskland. Kendes i Danmark allerede
fra 1790’erne, men blev populaer i 1820erne og -30erne.

Valsen er en af de mest almindelige dansetyper i spillemandsrepertoiret.
Denne tredelte dans findes bdde som komponent i fellesdanse og som pardans.

Der findes utallige variationer af den parvise vals, og spillemdden og melodiformen
har store variationer badde geografisk og indenfor det enkelte repertoire.

Fra simple melodier med en kraftigt rytmiske underdelinger til gennemkomponerede
'sjelere’. Alt sammen passer glimrende ind i repertoiret og giver variation i
dansesattet, bdde nar danserne justerer deres dans efter musikken og den anden ve;j
rundt.

Blandt harmonikaspillere er det desuden ikke usedvanligt at have et par nyere,
komponerede, svenske valse med, for eksempel af Evert Taube. Disse bliver brugt pa
lige fod med de @ldre spillemandsmelodier.

Alt sammen er det en del af den fantastiske variation der findes -og er plads til -
indenfor det traditionelle repertoire.

Der findes derfor mange bud pé hvordan spillefornemmelsen i en vals skal vare.
Nogle spillemand betoner et tungt 1-slag, andre 1- og 3-slaget, mens andre holder pé
at toslaget skal have sarlig vaegt.

Langt hen ad vejen athenger det vel i bund og grund af hvilken melodi der er tale om,
hvor den kommer fra og hvordan danserne gerne vil have det. Nar man lytter til
optagelser med traditionsbaerere, er der overraskende stor forskel pa spillestilen.

Grundlaggende kan man dog sige, at 1-slaget er det vigtigste, da hele dansen
centrerer sig om det. Ofte vil eksempelvis vestjyske valse dog have en mere lige
betoning pd alle slag.

Tempoet ligge typisk mellem 60-70 bpm pr. takt.

Trippevals:

Den mest kendte variation af valsen er trippevalsen - spillet i et lidt langsommere
tempo (60-65 bpm pr. takt) med nasten lige betoning pé alle slag, og ofte danset avet

om.

Nogle gange kan man stede pa traditionelle melodier der varierer mellem de to
fornemmelser, eks. Den gammel hans vals er en kendt melodi efter &£ Tinuser, hvor
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A-stykket er 'sjeler' med lange toner og B-stykket er trippevals med en mere
underdelt rytme.

Seerligt i det vestjyske kan man desuden opleve at den samme melodi bliver brugt til
bade vals, trippevals - og mazurka.

Mazurka.

Mazurkaen er endnu en dans 1 det klassiske spillemandsrepertoire, der gar 1 3/4.
Spillemeessigt er den store forskel, at mazurkaen ofte er punkteret ('swing'), hvor
valsen er lige. Mazurkaer spilles ofte i et roligt tempo med tydelige betoninger pa
grundslagene.

De store mazurkaer findes ofte i nodebeger fra 1800-tallet, og er ofte
gennemkomponerede i trio-form. Der findes dog ogsé en raekke 'smé' Mazurkaer i den
folkelige tradition, typisk med to stykker i samme toneart.

Dansen til mazurka er en parvis, og trinnene indeholder et lille hop. Den bedste
spillefornemmelse findes ved at spille til nogle dygtige dansere. Tempoet er en lille
smule lavere end i vals, ca. 50-55 bpm pr. takt til dans.

Her folger forst tre eksempler pa smé simple valsemelodier med en grundig rytme og
kraftige pulsbetoninger. De kommer fra tre forskellige traditioner, Martin Spillemand
fra Vestjylland, Gyda Hougaard fra Sejre og Dwight Lamb fra Iowa, der har sit
repertoire fra sin morfar fra Vendsyssel.

Vals efter Martin Spillemand
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Den Farste Vals

e. Gyda Hougard, Sejro
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Lyt: #2 pa Gyda Hougaard - Jeg spiller bare veek

Danish Waltz

e. Dwight Lamb, lowa

Lyt: #18 pad 'Live in Denmark 2013 pt. 2' - Dwight Lamb / Jensen & Bugge.
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Her kommer en vals fra £ Tinusers repertoire, der skifter mellem to fornemmelser.
En mere almindelig vals 1 A-stykket, dog tydeligt underdelt og med elementer af skift
mellem en lige og en punkteret underdeling, og et B-stykke, der spilles tydligt
underdelt som trippevals.

Den Gammel hans vals

trad. e. Tinus-bredrene, Oksbel

Lyt: #3 - &£ Tinuser 'knagstykker'.

Dernaest kommer her en lille trippevals fra Gydas Hougérds repertoire:

Trippevals

e. Gyda Hougard, Sejro
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Lyt: #12 - Gyda Hougaard 'Jeg spiller bare veek'.
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Et andet eksempel pé en o-tradition, hvor en sarlig danse- og musikform har udviklet
sig - og hvor man ofte ogsé finder et tonesprog der er anderledes end det seedvanlige -
er Leeso. De forkerte valse danses den omvendte vej rundt i salen. De spilles ofte en
smule langsommere for at give parrene mulighed for at komme rundt.

Melodien spilles med tydelige betoninger pa alle grundslag og en puls pa ca. 65 bpm
pr. takt.

Jens Bjorn Schmidts Vals

trad. Laso

Lyt: #1 pd 'Traditionel musik fra Leeso', spillet af Hartvig Mortensen.

Forkert Vals

Trad. Lesg
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Lyt: #8 pd 'Traditionel musik fra Leeso' spillet af Asbjorn Thomsen og Hartvig
Mortensen.
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Et par gode mazurkaer, der begge stammer fra Vendsyssel er disse to. Forst en
Mazurka uden navn efter spillemanden Aksel Andersen, Bjergby, og dernest en
melodi der bliver tilskrevet Svenske Nils, den legendariske spillemand, der endte sine
dage pa en fattiggard i Sterup.

Mazurka
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Svenske Niels
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Valserytmen er en af de mest brugte i sangrepertoiret, ofte til de mere sergelige og

forteellende sange. Her er et eksempel pa en af

de rytmisk mere livlige melodier,

selvom teksten stadig handler om ulykkelig kaerlighed.

En sang jeg fremforer

trad. e. Ingeborg Munch
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1. En sang jeg fremforer

For hvem der vil here

For hvem der vil here, ustadige ven
Mit hjerte er bunden

Til det som er tvunden

og det er en l&nke som pinefuld er

2. Jeg elsker en pige

for mig uden lige

For mig uden lige, hun var mig utro
Hun tog sig en anden

og jeg métte vandre

Alene blandt fremmede med sorg og uro

3. Ah, sedeste pige

Hvordan ku du svige

Hvordan ku du svigte den ven du har ker
Den ven du har elsket

ham kan du ¢j frelse

Fra havbundens dybe og fra dedens hjem

15

4. Min vise jeg ender

og den jeg dig sender

og den jeg dig sender

Sa beder jeg dig

Om du den vil tage

Den bestemt dig behager

Og hvis ikke sa ville jeg sige farvel

5. Ah, farvel vil jeg sige

Du min sedeste pige

Du min sedeste pige

Lev vel med din ven

En anden du tager

Det vil dig vist angre

Hver gang du betaenker hvad du lovet har
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Schottish

Schottish: Pardans 2/4. Stammer fra Beshmen. Kommer til Danmark omkring
1890 (?).

Schottish er pd mange mider et lidt specielt fenomen i det danske
spillemandsrepertoire. Den kom sent til, sidst i 1800-tallet, og det er vidt forskelligt
hvor mange schottisher de enkelte spillemand havde pa repertoiret.

Grundliggende er det en dans i todelt takt, men med et roligere tempo end polkaen.
Schottish er typisk en pardans, og der er ikke mange faellesdanse med schottish-
fornemmelse.

Schottish er i familie med hopsaen, grundtempoet er nogenlunde det samme, men
akkompagnementet er ofte anderledes. De sdkaldte halvtakts-hopsaer kan dog nemt
forveksles med en schottish. Desuden minder hamborger en del om schottish i tempo,
men spilles med lige underdelinger, hvor schottish ofte har en punkteret underdeling.

Ofte er der en reference til noget svensk i de kendte schottish-melodier. For eksempel
1 omkvadet til Pindsvineskindet (u#i enden der), og man fir nogle gange et indtryk af
at en del af de almindeligt brugte melodier er kommet til landet via indspilninger af
svensk populermusik.

I det nordjyske bliver en schottish ofte kaldt en rheinlender - ikke at forveksle med
rheinlender-polka.

Nér det kommer til spillestilen, er en schottisch ofte rolig og sangbar. Der findes en
nyere tendens med at spille schottisher nermest swingjazz-agtigt med tydeligt
betoning af efterslaget. Dette har ikke umiddelbart rod i den traditionelle spillestil, der
har en tydeligere markering pa grundslagene, men kan jo fungere fint alligevel.

Punkteret eller ikke punkteret?

Den 'klassiske' schottish, som for eksempel Mor, jeg skal tisse, ogsé kaldet
Skajtelober-schottish er karakteriseret ved et tempo pa omkring 80bpm og en
punkteret fornemmelse.

Det er dog langt fra alle schottischer, der har den punkterede fornemmelse. Nogle,
f.eks. Kreen Bysteds Rheinleender, spilles med lige ottendedele, og i den levende
tradition oplever man ogsa at traditionelle musikere varierer mellem en punkteret og
lige fornemmelse i samme melodi. Det er Det Gale Ben fra Rebild et godt eksempel

pa.
Nér man finder nedskrevne schottisher, er punkteringerne ikke altid noteret. Nogle

gange er de underforstdede, andre gange skal melodien spilles lige.
I de tilfeelde er det helt op til ens egen musikalske sans og erfaring.
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Moar, jeg skal tisse er en helt klassisk schottish med en tekst, som mange kender -
ogsé i1 en del varianter.
Den skal spilles med en udpraget punkteret fornemmelse, der dog ikke er noteret her.

Moar, jeg skal tisse

Trad. DK
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Et andet eksempel pé en schottish er fra Laese. En lille melodi med to stykker i d-dur.
Melodien er simpel og sangbar, og blev netop trallet af sangeren og danseren Anna
Juul.

Melodien har en typisk punkteret schottish-fornemmelse, som her er noteret.

Melchiors Rheinlender

e. Anna Juul, Lese

D G A7 [1.D |[2.D

Lyt: #24 - 'traditionel musik fra Leeso’
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Den folgende melodi, Kreen Bysteds Rheinlender, stammer fra Himmerland, og
spilles ofte med et tilfojet C- og D-stykke. I versionen med kun to stykker kendes den
ogsé som Norsk Rheinlaender.

Krzn Bysteds
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En anden god melodi, Det gale ben, stammer fra Rebildspillemandenes repertoire, og
er et eksempel pa en schottish, der skifter mellem en lige og en punkteret
fornemmelse. Den er noteret fra cd'en Himmerlandsbal II.

Melodien har trio-form (AA-BB-A-CC), og bdde A og C-stykket skifter mellem lige
og punkteret fornemmelse. I begyndelsen af C-stykket far man endda neesten
fornemmelse af en hopsa.

Det Gale Ben

Schottish

Trad. e. Rebild-spillemaendene
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Schottisch'ernes tempo og melodiske karakter, gor dem ofte gode som sangmelodier.
Tit er udviklingen nok ogsd gdet den anden vej, sd en sang er blevet brugt til dans,
enten sunget eller spillet instrumentalt.

Den naste melodi, der er en vise efter Ingeborg Munch, kan snildt bruges pa begge
mdder. Den er ogsa oplagt til at lege lidt med schottish-fornemmelsen, den fungerer
bade punkteret og lige.

Optagelsen findes pa cd'en 'Jeg synger bare vek'.

Ka jeg f4 min heste skoet

Trad. e. Ingeborg Munch
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dun-ner me-ga dun-ner me-ga

Ja, for fem-og-ty-ve er' kan det
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sgu-nte la sig gor' me-ga dun-ner me-ga dun-ner me-ga dej

Ka jeg f4 min' heste skoet

for en krone eller to

Mega dunner, mega dunner, mega dej
Ja, for 25 or'

Kan det sgu'nte la sig gor'

Mega dunner, mega dunner, mega dej

Men for 25 ore

ka du komme op og kere
Med vor gamle kroget far
for han er sa go og rar

20

Med en déler og halvtreds
Kroget mutter er tilfreds
Vi far ol og brendevin

Vi fér lov at kysse pigen

For en krone og halvtreds
Kroget pigen er tilfreds
Vi fér kys og kerlighed
Ja, sa ved 1 vel besked

Og vor gammel kroget karl
Han ka bli sa gruelig gal
Hvis han ej en skilling féar
Stritter stivt det rede har
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Hopsa

‘ Hopsa: Pardans i 2/4 af dansk oprindelse. Kendes fra begyndelsen af 1800-tallet. ‘

Hopsa er p4 mange méader et unikum i det danske spillemandsrepertoire.

Det hedder sig, at denne dans er en dansk specialitet, der ikke kendes 1 andre
traditioner. Om det er sandt er svert at sige, for der findes lignende dansetrin i andre
traditioner, men man kan nok godt sige, at kombinationen af trin, melodier, spillestil -
og navnet - er unik.

Pa den made adskiller den sig fra polka, vals, mazurka og schottish, der alle er
almindelige 1 de fleste nordeuropeiske traditioner.

En hopsa opfattes som en hurtig dans, men er egentlig en rolig melodi i nogenlunde
samme tempo som en schottish. I akkompagnementet, og til dels ogsa i melodispillet,
bliver den dog typisk underdelt med dobbelt s& mange taktslag.

Det giver en energisk fornemmelse, der driver dansen fremad, og leegger navn til den
'hoppende' fornemmelse i dansen.

Dansemassigt bliver hopsaen tit danset energisk og nermest flyvende henover gulvet,
men man kan ogsa opleve visse, mere erfarne, dansere laegge deres trin taet til gulvet,
og nermest sejle af sted med mindst mulig anstrengelse.

Typisk bruger man en hopsa til at runde et l&ngere dansesat af med, nar danserne lige
skal have brendt de sidste krefter af inden pausen - man 'spiller danserne af gulvet'.
Melodien bliver sjeldent spillet mere end en eller to gange igennem, eller maske en
gennemspilning plus et A-stk.

Mange af de klassiske 'store' hopsaer er gennemkomponerede, med flere stykker i
forskellige tonearter, nogle gange 1 trio-form. Der findes dog ogsé en hel del 'sma'
hopsaer med to eller tre stykker og uden skift i toneart.

Der findes flere fellesdanse med hopsa-takt. Et godt eksempel er De Smd Sorte, der
er en dansesuite fra Thy, hvor de sidste tre melodier spilles som hopsa.

At akkompagnere en hopsa 1 fuldtakt kraever en stalsat indsats fra klaveret,
harmonikaen, guitaren eller bassen.

Mens man stadig har hovedvagten liggende pd et-slaget, skal man spille to gange
'um-ba' pr. takt i et hurtigt tempo.

Det er vigtigt at akkompagnementet fir en fornemmelse der er let, men som ogsa
driver rytmen fremad.

Néar man akkompagnerer pa melodiinstrumenter, fx. violin eller flgjte, spiller man tit
efterslag i dobbelt takt, der pd samme made hele tiden traekker rytmen fremad.

Tempoet i en hopsa ligger typisk mellem 77-83bpm til dans, men gar ofte endnu
hurtigere 1 jam-situationer.
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Akkompagnement af hopsa:
En god klassisk hopsa er Brondums Hopsa, der bliver spillet i mange forskellige
udgaver over hele landet:

Brendums Hopsa

Trad. DK
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Heltakts-hopsa.
Hvis vi skal akkompagnere denne melodi som 'klassisk' heltakts-hopsa, ligger
basstemmen pé alle fjerdele:

Melodi
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Akkorderne ligger derfor i efterslag som her:

Melodi
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Som et element i akkompagnementet kan fx. en violin, guitar eller flojte leegge
akkorder - eller akkordtoner - i efterslag:
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Halvtakts-hopsa:

Mange af de klassiske hopsaer akkompagneres i heltakt, men der findes ogsa en
anden, mere folkelig udgave, med sma simple melodier, der ikke altid har den
underdelte fornemmelse.

Blandt de @ldre traditionelle spillemand var det mere reglen end undtagelsen at man
ikke underdelte akkompagnementet, og hopsa-melodierne fik derved narmest
karakter af en schottish.

Dette er is@r udtalt hos de traditionelle torader- og harmonika-spillere, men stilen
heres ogsé i ensembler med klaver, for eksempel hos £ Tinusser, hvor Skeeve

Thorvald spilles 1 halvtakt, men berer preg af en underdelt fornemmelse

Iser i den vestjyske tradition, er skellet mellem schottish og hopsa flydende, og den
samme melodi kan ofte bruges til begge danse.
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Her er Brendums Hopsa igen, men med 'halv-takts bas":

9 gn f o e r_ | I f
@u tH ] \ H =  — f  — — H
| — — —
Bas - halvtakt
“Hey ) —  — T T il |
hdl DX W] - I I Il | | =Y [ [ 1 |
y i/ ) — = 2 1 i |
L 3 || = | | | | | 1 |
= | =
Akkorderne vil 1 sa fald ligge péa de ubetonede fjerdedele:
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Det er altsa et abent spergsmél om en hopsa skal underdeles eller ej, og enhver
akkompagnetor ma finde sin egen udgave at det rette hopsa-taw, og eksperimentere
med hvad der kleeder den enkelte melodi, og hvad der ger danserne glade.

Fritspil - Frey Klarskov PUV2024



En af de mest kendte af de klassiske hopsaer er Molbodrengens Hopsa, der isar er
kendt efter spillemanden, indsamleren og folkemusik-fanomenet Evald Thomsen.

Melodien har trio-form (AA-BB-A-CC) og den skal spilles med fynd og klem og
fuldtakt.

Molbodrengens Hopsa

Trad. e. Evald Thomsen

Lyt: #1 pa Evald Thomsen - Lydbilleder
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Denne melodi fra Martin Spillemands repertoire, er et godt eksempel pa en hopsa, der
bade spilles med halvtakts-bas og ogsa bliver spillet punkteret (swing). Den lyder
altsd meget som en schottisch, men er blevet brugt til at danse hopsa.

Hopsa i H-mol

e. Martin Spillemand
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Hopsa-fornemmelsen kan ogsé findes flere steder i sangrepertoiret.

Denne sang findes i flere udgaver, der ogsé indbyrdes har forskelligt danseprag, lyt
bla. til Ingeborg Munchs udgave. Denne udgave med sangeren Marie Mide findes pa
cd'en 'Som Stjernerne pa Himlens BI&', og egner sig fortrinligt som hopsa.

Jeg gar 1 tusind tanker (hopsa)

Trad e. Marie Mide

Jeg gar i tu-sind tan-ker,og el-sker ham jeg ejkan fi, menshan i gle-de van-ker stor

H \ — [r— [—
p 4

sorg jeg li-de ma Stor sorgsom jeg 1  hjer-tet ber, for dig min ven si
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keer Det vold-te fal-ske men-ne-sker og der-for sor-gen er
I. 3.
Jeg gar i tusind tanker Men havde jeg ej skuet
og elsker ham jeg ej kan fa Dit ansigt, dine gjne bla
Mens han i glaede vanker Sa var jeg aldrig kommet

stor sorg jeg lide ma

Stor sorg som jeg 1 hjertet baer
for dig min ven sé kear

Det voldte falske mennesker
og derfor sorgen er

2.

Men havde jeg ej skuet
Dit ansigt, dine gjne bla
Sa var jeg aldrig kommet
i kamret hvor du 14

Sa havde jeg varet lykkelig

og fri for sorg og kval

Den dag vist aldrig kommer mer
som ger mit hjerte glad

1 kamret hvor du 14

Sa var jeg ej pé dette sting
her inderst i min barm

Og kendte ej de angstens ting
Som nu ger kold og varm

4.

Jeg gér i tusind tanker

og elsker den jeg ej kan fa
Mens han i glaede vanker
stor sorg jeg lide ma

Men hun kan vere lige god
En fattig som en rig

Men gifte sig for penge

Er et stort bedrageri
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6/8

- svebsk, sekstur, trekant mm. -

Melodityper i 6/8 er i Danmark ikke s& almindelige i pardanse-repertoiret, men findes
udbredt 1 fellesdansene som sekstur, trekant eller 1 klassikere som Den lille
engleender og Den Muntre Kreds.

I det @ldre repertoire fra 1700-tallets nodebeger er melodier noteret i 6/8 og nogle
gange 9/8 dog langt mere udbredte.

En del af melodierne skriver sig ind 1 et falles nordeuropaisk repertoire, hvor bla. den
irske jig ogsa har sine radder.

Mange af de melodier man finder i de @ldre nodebeger findes ogsé i andre traditioner,
den 'jig' vi 1 Danmark kalder Frederiks Kontra kendes bade 1 Belgien og
Nordengland.

I de danske 1700-tals nodebeger, er det ikke altid tydeligt hvad disse melodier har
varet brugt til dansemaessigt. Formentlig en slags engelskdans, der er foregéet pa
raekker med formationer, og hvor den enkelte melodi ikke har veret knyttet til den
enkelte dans, men hvor man har kunne skifte frit mellem et repertoire af melodier af
samme takt og rytmik - en modus der er helt almindelig udenfor Danmark, men som
er ualmindelig 1 den nyere folkedansertradition.

Svebsk / Tyroler Svejtrit:

En enkel pardans, der har 6/8-delsfornemmelsen, er svabsk, eller tyroler svejtrit.

Det er en simpel dans med et par gangtrin efterfulgt af et omdrejning med totrin, ogsa
kaldet svejtrit.

De fa melodier, der kendes af denne type, er simple repetative former med to stykker
uden toneartskift. De kan enten spilles energisk og livligt eller roligt og gyngende, alt
efter smag og dansernes kondition. En svebsk kan optrade i et bal som selvstendig
dans eller treede i stedet for en hopsa efter et laengere dansesat.

I princippet kan alle 6/8-delsmelodier bruges til at danse en Svebsk efter, men de skal
have den gyngende fremaddrivende fornemmelse for at det kan g op i en hejere
enhed.

Trekant / sekstur:

Ellers kendes 6/8-melodier oftest fra feellesdansense trekant og sekstur. Der er mange
variationer af disse danse, men typisk har en trekant to stykker og en sekstur tre
stykker.
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En helt almindelig lille trekant fra Tinus-bredrenes repertoire.

Trekant

e. A Tinusser

Lyt: #7 pd A Tinuser - gammeldans.

Et eksempel pa en tur-dans 1 6/8 er Trekantet Slojfe fra Thy:

"Trekantet Slgjfe

Trad. Thy
1 I[2.
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Lyt: #11 pa Thybal
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To Ting er en lille pardans fra Thy, der veksler mellem vals og svejtrit:

To Ting (vals & svejtrit)

Trad. Thy / Vestjylland
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Lyt: #14 pa Thybal / #24 pa Vildspil og Nodespil cdl.

Den samme kombination af vals og en 6/8-fornemmelse findes 1 Hyttevisen, her efter
Ingeborg Munch.

Hyttevisen
Trad. e. Ingeborg Munch
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Lyt: #24 pa Ingeborg Munch - Jeg synger bare veek
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Her er to eksempler pa tyroler svejtrit / svebsk. Den forste efter Rebild-spillemanden
Otto Trads repertoire, bla. spillet af Jysk Danseorkester, og den anden efter trioen
Lang Linken:

"Tyroler Svejtrit

trad. Himmerland
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Lyt: #8 pa Vildspil og Nodespil cd?2

Svebsk

Trad. e. Lang Linken

Lyt #9 pd Lang Linken - Liv
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Som et eksempel pa melodier fra 1700-tallets nodebgger, kommer her to fra
Reventlows nodebog fra Lolland. Den forste 1 6/8 og den anden 1 9/8.

Reventlow #51
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