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Forundervisere i dette fag

Med fokus pa tilgange til formidling i sammenspilspaedagogik

* Rytmetraening & forstaelse
* Musikalsk hukommelse

* Groove & swing

¢ Ostinater

* Nodelaesning

e Kreativitet

* Imitation & assimilation

Faelles & individuelt

VIDEOEKSEMPLER
Til hvert kapitel - hver metode - folger et videoeksempel som demonstrerer udferelsen i praksis.

Videoerne kan tilgas ved at trykke play eller ved at scanne den tilherende QR-kode, som findes sidst i hvert
kapitel.

Alle videoerne er desuden samlet her:

Rasmus Worm (trommeslager/guitar]

Jacob Hedegaard (trommeslager/keyboard)
Johannes Ravn (guitarist/trommer)

Emil Mathiesen (bassist/klaver)

Sofie McQueen (sanger/bas)

Video- & lydredigering: Peter Hellesoe


https://www.youtube.com/playlist?list=PLhYRGRZGxQ5lTsnnkOeRUrIL8U5QZg7uy

Sammenspilspaedagogik er et praktisk orienteret
fag, der skal leere musikstuderende pa den rytmiske
bachelors 5. & 6. semester - det sidste af ialt 3 ar - at
undervise i faget sammenspil. Jeg onsker at beskri-
ve min undervisning i dette fag.

Fagets leeringsmal pa konservatorieti Odense er,

at den studerende kan planlegge og tilrettelaegge
sammenspilsundervisning pa begynder- og mellem-
niveau, det vil sige: Musikskole, talentlinie, eftersko-
le, hojskoler etc. De studerende skal kunne formidle
musikalske og kunstneriske udtryk pa en relevant
made til bade fagfeeller og ikke-specialister samt
reflektere over praksis og metodevalg i relation til
egen padagogisk praksis. Mange af de studerende
er allerede ude “i den virkelige verden” og undervise
i vikariater pa musikskoler, og faget har saledes en
meget stor relevans i forhold til deres nuvaerende og
fremtidige virke.

Jeg har valgt at arbejde med mindre grupper pa 5-6
studerende ad gangen, der skal indove arrangemen-
ter, hvor de alle spiller pa skiftende bi-instrumenter.

I slutningen af forlobet vil alle saledes have provet at
spille klaver, guitar, bas, trommer og percussion, og
vil derfor kunne traekke pa denne erfaring, nar de selv
skal lave sammenspilsarrangementer pa begynder-/
mellemniveau. Sammenspilspaedagogik er IKKE rota-
tion, og det er saledes ikke et krav, at den studerende
efter endt undervisning kan spille pa alle instrumen-
terne. Det er vigtigere at vide, hvordan man forsimpler
sveere bas-ostinater, guitar-riffs eller komplicerede
trommerytmer og kan formidle dette pa passende
made.

| starten af forlebet demonstrerer jeg de “5 meto-
der”. Det er ikke mig, der har opfundet metoderne, jeg
har blot satdem i system:

1) Melodi og harmonik med SDS

2) Spil med mig

3) Ostinater med SDS & mundtlig instruks
4] Nodespecifik formidling

5) Spil til pladen

| de folgende afsnit vil hver enkel metode blive
forklaret med tekst og nodemateriale, og der vil veaere
en tilherende video, der yderligere dokumenterer
hvordan metoderne anvendes. Her medvirker et hold
studerende, som jeg instruerer i 5 forskellige numre -
de spiller alle pa biinstrumenter :

* RasmusWorm
(trommeslager, der her spiller guitar)

e Jacob Hedegaard
(trommeslager, der her spiller keyboard)

e Johannes Ravn
(guitarist, der her spiller trommer)

* Emil Mathiesen
(bassist, der her spiller klaver)

e Sofie McQueen
(sanger, der her spiller bas)

Nar metoderne er demonstreret, skal de studerende
selv lave paedagogiske sammenspils-arrangemen-
ter, der proves af pa deres medstuderende. Det er
muligt at fa de studerendes arrangementer afprovet
af elever pa mellemniveau, hvis de ensker det, f.eks
pa VUC Odense’s Flowstuderende (en 2-arig HF med
seerligt fokus pa musik, teater og design).

| forbindelse med indstuderingen af et arrangement
arbejder vi med “rettidig tegngivning” - herunder
direktion, formidling af puls/underdelinger samt
dynamik og frasering.

Den studerende skal inden for 30 minutter kunne

na ca. 2 fulde gennemspilninger, men det er ikke
tvingende nedvendigt, at alle formled (vers, omkvaed
etc.) inddrages i arrangementet. Det er op til den
studerende, der har arrangeret - den der har “lzererrol-
len” - at prioritere.

Det er ikke et krav, at den studerende anvender mine
metoder, sa leenge han/hun har reflekteret over sine
valg. Nar den studerende er feerdig med sin indstude-
ring, evaluerer vi det i feellesskab.

Det er min opfattelse, at de studerende lzerer lige sa
meget af andres fejl og succeser, sa lenge

vi reflekterer over det sammen.

Som sagt er dette fag praksisorienteret, men jeg
beskriver alligevel Flow-begrebet :

‘FLOW-oplevelse, optimaloplevelse; oprindeligt kal-
det autotelisk oplevelse, hvor aktiviteten bliver veer-
difuld i sig selv; harmonisk tilstand af fuld opmaerk-



somhed om og engagement i en aktivitet; oplevelse
af overensstemmelse mellem mél og handlemulighe-
der; kan tilstreebes viljemaessigt og opnas inden for
alle livets omrader som f.eks. arbejde, uddannelse,
leg, samvaer og musik”.

- Hansen m. fl. Psykologisk-paedagogisk ordbog,
2006

Flow-teoriens ophavsmand, Mihalyi Csikszentmihalyi
og Hans Henrik Knoop har opstillet en raekke punkter,
som kan medvirke til at opna dette:

1) Opstilling af klare, konkrete og realistiske mal.

2] Feedback - dvs. lebende og relevante tilbagemel-
dinger om, hvordan man klarer sig.

3] En passende balance mellem feerdigheder/viden
og udfordringer.

4] Fjernelse af distraherende faktorer.

5] Handterlige, forstaelige og praecise regler for arbej-
det/aktiviteterne.

- Csikszentmihalyi 1997, 2005; Knoop 2002.
blivklog.dk “Hvordan kommer man i flow?”

| sammenspilspaedagogik betyder det konkret, at
den studerende som instrukter skal tilstreebe mini-
mal instruks og maksimalt spil og saledes undga for
mange afbrydelser.

Jeg plejer at sige, at vi hojst ma give 3 informationer
for disse proves af, f.eks: “Dynamikken i intro’en skal
vaere svagere - Trommerne skal spille pa ridebaek-
kenetiverset- Alle synger kori omkvaedet” - dette
proves af, for vi gar videre.

Efterhanden som de studerende far opbygget en ru-
tine - som arrangor og formidler - lerer de atinstruere
imens der spilles, og saledes undga unedig distrak-
tion, brud pa koncentration, men ogsa at acceptere
lyden af kaos og at rette det, der skal rettes. Det kan
veere sveert at se, hvad der er en ubetydelig fejl og
hvad der er en forkert fejl. Sidstnaevnte skal have
fokus - det skal rettes og afproves.

Passende feedback imellem 1. og 2. gennemspil-
ning, sa sammenspillet bliver maerkbart forbedret. Fo-
kusomrader kan vaere: Korrektion af forkert spillede
stemmer, forbedring af swinget/groovet, praecisering
af dynamikken, udvidelse af de enkelte stemmer:
Hvis f.eks basstemmen er for sveer, skal den for-
simples. Er stemmen ikke udfordrende nok, skal den
udvides.

De studerende skal lere at preesentere materialet,
sa det fremstar overskueligt - det veere sig nodemaes-
sigt som arrangement-teknisk: Malet skal veere klart,
konkret og realistisk.

Veaelges metoden “Nodespecifik formidling” skal
noden fremsta let laeselig og korrekt noteret: Opgaven
skal veere tydelig og instrumentspecifik. Alternativt
kan en node med melodi/tekst og akkorder deles ud,
sa den musikalske helhed fremstar klar for alle.
Tavlen kan ogsa inddrages efter behov.

At disponere sin tid rigtigt - det vil sige at tilrettelzeg-
ge sin lektion, sa man nar det hele - er vigtigt. Det er
ligeledes vigtigt at &endre pa planerne undervejs hvis
det planlagte ikke lykkes, hvilket ofte sker.

De studerende skal ove sig pa hinanden. Det er mere
en praktisk - frem for en paedagogisk - foranstaltning,
og det havde nok vaeret bedre, hvis de studeren-

de kunne ove sig pa “virkelige elever”, f.eks fra en
musikskole eller VUC Odense’s Flow-studerende. Men
der ligger til gengeeld en stor paedagogisk gevinst
ved, at de studerende, der ikke har “lererrollen” - og
derfor agerer sammenspilsorkester - lerer "pa egen
krop” hvad en god instrukter gor ved musikken:

Hvis den studerende, der er instrukter - har forberedt
sig godt og bruger sin metode optimalt, vil de stude-
rende opleve, at tingene glider hurtigt og problemftrit

- musikken lykkes. Hvis instrukteren er uklar, ustruk-
tureret og uambitios kan de studerende maerke, at de
skal bruge deres egne musikalske kompetencer for
at fa musikken til at Iykkes.

Det er der ogsa en padagogisk gevinst ved:

En instruktor, der gor for meget - bestemmer alt - kan
kveele det frie initiativ, og maske fa de studerende til
at miste motivationen. | den “virkelige verden” er det
en balancegang mellem total styring og frihed under
ansvar. For at lzere den er et praktikophold nedven-
digt, f.eks. pa kandidatuddannelsen - den paedagogi-
ske overbygning.



| de folgende afsnit beskrives de 5 metoder jeg anvender:

1) MELODI 0G HARMONIK MED SDS

Etinstrumentalt nummer indstuderes uden an-
vendelse af noder. Vi benytter sang, bevaegelse og
rytmer i haenderne. Til sidst overfores detindlzerte til
rigtige instrumenter.

2) SPIL MED MIG

"Kaerlighedsblomsten”- et originalt nummer af Chri-
stian Segard - indstuderes uden anvendelse af noder.
Vi benytter instrumenter fra start og al information
leeres pa oret. Jeg spiller akkorderne og synger melo-
dien. Som udgangspunkt skal alle selv finde pa deres
egen stemme, trommerne og bassen skal “opfinde”
et passende groove etc.

3) OSTINATER MED SDS & MUNDTLIG INSTRUKS
"Stjerne, drabe, bolge” - et originalt nummer af Rune
T. Kidde - indstuderes uden anvendelse af noder. Vi
benytter sang, bevaegelse og rytmer i haenderne. Vi
synger omkvaedet 2-3 stemmigt med grundtrin og
rytmer i haenderne, der repraesenterer de forskellige
instrumenters rolle. Alle lzerer at synge bas-ostinatet
og trommerytmen, og til sidst overfores det indlerte
til rigtige instrumenter.

4) NODESPECIFIK FORMIDLING

”NU”- et originalt nummer af Christian Segard - ind-
studeres med anvendelse af instrumentspecifikke
noder - selvstaendige stemmer. Vi starter dog med
grundtrin og efterklappede rytmer, der repraesenterer
de forskellige instrumenter - bassens ostinat, etc.
Herefter deles noderne ud, og vi lerer at spille num-
meret.

5) SPIL TIL PLADEN

"Keere ven, kaere ven”- et originalt nummer af Chri-
stian Segard & Rune T. Kidde - indstuderes uden
anvendelse af noder. Vi benytter instrumenter fra
start og al information leeres pa oret fra pladen. Jeg
afvikler lyden via et loop program - Anytune pro - der
kan dele nummeret op i passende bidder, som vi
spiller sammen med. Nar alle har lzert deres stemme/
rolle, mutes den loopede del, og vi spiller selv.

Afslutningsvis vil der vaere et afsnit med de stude-
rendes og mine reflektioner over de 5 metoder samt
en reekke bilag i form af noder, tekster og eventuelle
instrumentspecifikke stemmer.

God fornojelse!

mokren NOKPAL
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Melodi og harmonik med SDS

Med grundtrin i fodderne (se afsnittet "Musik og beveegelse”) lerer vi alle at klappe de 2 rytmer:
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Herefter deles de studerende op i 2 grupper, der klapper hver sin rytme samtidigt med grundtrinene. Hver
rytme repraesenterer etinstrument, der inddrages tilsidst i lektionen.
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Med grundtrin i fodderne og rytme 1 & 2 i heenderne (gruppevis) leeres melodien pa oret. Det er vigtigt at dele
melodien op i passende bidder. Jeg synes, 4 takter ad gangen er fint.
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Der kan enten synges pa tonenavne, solmisation eller bare lala....



Nar A stykket er lzert, synger gruppe 1 melodien samtidigt med, at de klapper deres rytme:
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Gruppe 2 synger akkordernes grundtone med den samme rytme, de har i haenderne. Alternativt kan der syn-
ges pa trin:

¢ Am’ pmaj? Am

Nar hele A stykket er lert, bytter vi: Gruppe 1 synger bastoner og gruppe 2 melodi.
Det er vigtigt, at alle lzerer at synge melodien og akkorderne.

I min komposition har jeg valgt at skifte rytmen i B stykket, men det er ikke tvingende nedvendigt.....
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Et af malene med denne metode er at styrke den musikalske bevidsthed:

Melodien lifter fra et ubetonet slag (4 + 40g) samtidig med at pulsen holdes i fodderne. Dette skaber ikke nod-
vendigvis en musikalsk bevidsthed, mere en fysisk fornemmelse for puls og lifts, men nar rytmen pa f.eks 1 +
2og klappes samtidigt med at melodien synges, er det oplagt at forklare hvordan det hele haenger sammen og
dermed skabes en musikalsk bevidsthed.

Viklapper pa 1 slaget, hvor hojre fod treeder frem. Pa 2 slaget treedes ned med venstre fod og vi klapper
bagefter pa 2og slaget. Pa 3 slaget treder hojre fod tilbage, hvor ingen klapper og pa 4 slaget treedes ned med
venstre fod, mens melodien synges pa 4 + 4og.

Et andet mal er at lere melodiens tempo & groove via den fysiske fornemmelse vi far, nar vi beveeger os til
de forskellige rytmer, bastoner & melodi. Det er indlysende, at vi efter at have lzert det hele: Stemme, grund-
trin og klap, bevaeger os ud pa instrumenterne og lzerer at spille musikken rigtigt.


https://www.youtube.com/embed/QpxChqbLryE

Spil med mig!

Som udgangspunkt er alle pa deres instrumenter fra start. Jeg star/sidder i midten af gruppen, sa alle tydeligt
kan se og hore mig. Med f.eks en guitar spiller og synger jeg sangen, vi skal lzere.
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Sangen udmaerker sig ved at veaere delt i 8-takters perioder, der nemt kan splittes op i 2, sa det er lettere at
huske - men vi starter med introen:
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Bassen kan bade synges og spilles samtidigt med guitarens akkorder, der spilles med en let swing rytme.
Trommerne spiller i starten “pa tirsdag” swing pa bakkenet, med hihat pa 2 & 4 og stortromme pa 1 & 3. Af
hensyn til volumen udelades lilletrommen.

Dette er udgangspunktet - de studerende skal helst selv komme med et mere spaendende bud, efterhanden
som indlaeringen af sangen skrider frem.

Alt leres pa oret og i ojeblikket - altsd samtidigt med at jeg spiller og synger. Trommerytmen synges - hvis det
er nodvendigt. Jeg kalder akkorderne samtidigt med at jeg spiller dem.

Jeg har lavet et Instrumentalt C-stykke, der fungerer som et kontraststykke: Det er melodien fra A-stykket, der
er transponeret til B-stykkets toneart. Det kan dog sagtens udelades, hvis der ikke er tid eller overskud til det.
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Malet med denne metode er at styrke individuelt initiativ. Hver elev har lov at byde ind med egen stemme/
rolle uden praecise anvisninger fra mig: “Vi finder ud af det sammen...”

At lytte efter - altsa ikke at spille for hojt, eller for meget i starten - er en meget vigtig ting at leere.
Ogsa at musikken udvikler sig, at rollerne ikke er fastlagt - men efterhanden som vi leerer nummeret at kende,
tegner der sig et billede af hvertinstruments rolle.

Det er naturligvis mit ansvar at komme med kreative indspark, hvis det er nedvendigt, men denne metodes
udgangspunkt er, at alle har lov at byde ind, sa leenge akkorderne, melodien og teksten kan heres og forstas.

Helheden er i forste omgang ikke sa vigtig. Den kommer ved at spille musikken.


https://www.youtube.com/embed/fD_dkKp7vDQ

Ostinater med SDS & mundtlig instruks

Med grundtrin i fodderne (se afsnittet "Musik og beveegelse”) Ierer vi alle at klappe de 2 rytmer:
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Trommerytmen synges:
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Alle lerer at synge kor pa omkvaedet - samtidigt med grundtrin og rytme:
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Til sidst spilles det hele pa instrumenter.

Et af malene med denne metode er at styrke den musikalske bevidsthed, at forsta de musikalske sammen-
haenge med fokus pa rytmernes indvirken pa hinanden: Helheden kommer fra det flles groove.

Et mal er ogsa at kunne omsatte den mundtlige instruks til klingende musik, at kunne spille det man far de-
monstreret pa sit eget instrument. Det er op til den enkelte underviser hvor instrumentspecifik den mundtlige
instruks skal veere.

Jeg tror, at der kan vaere en indleringsmeessig gevinst ved at multitaske: Nar vi klapper en rytme, imens vi
har beveaegelse - en feelles puls, og synger korstemmer, med tekst, der skal huskes samtidigt med at akkorder-
ne og perioden skal leeres, kan der opsta en tilstand af “flow”, der ager opmaerksomheden og engagementet.


https://www.youtube.com/embed/mF75jKI7meo

Nodespecifik formidling

Med grundtrin i fodderne (se afsnittet "Musik og beveegelse”) imiterer de studerende rytmer fra de enkelte
stemme:

UDORAG FRA BASSTEMMEN BLIVER TIL YTMER, OER IMITERES - EFTERKLAPPES
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Instrumentspecifikke noder uddeles pa “NU”. Hver studerende har en selvstaendig stemme uden melodi og
tekst. En evt. sanger far tekst og melodi, eller bare teksten. Her er det vigtigt, at den uddelte tekst indeholder
de samme informationer som noden f.eks: Informationer om intro’ens leengde. "Vers” skal omdaebes til A hvis
det star pa denne made i noden. Detinstrumentale solo stykke kunne hedde:

C (instr) //: 4 takter’s solo :// rep ad lib

Deter langt sveerere med udtryk som KODA eller D.S./Da Capo etc. Noden/teksten ma helst ikke fyldes med sa
meget information at en gennemspilning bliver et "umuligt forhindringslob”.

U00RAG FRA GUITAR STEMMEN BLIVER TIL RYTMER, OER IMITERES - EFTERKLAPPES
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Jeg synes ikke, man skal undga at bruge D.S., Da Capo, Koda etc. i en rigtig node: Musikalsk dannelse er 0GSA
atleere atlese og forsta de faglige termer og tegn, vi bruger.

Man kan diskutere veerdien af styrkeangivelse/dynamik i en node: Pianissimo, mezzoforte etc.
Jeg synes, det er informationer, man selv indferer i sin node, efterhanden som indlaeringen af nummeret tager
form, men pa et tidspunkt skal de studerende inddrages i at bruge disse.

Det er op til den enkelte underviser, hvornar det passer ind i undervisningen.



...fortsat

Efter at noden er delt ud, starter vi med at spille musikken, f.eks ved at ove de enkelte stykker, loope intro’en,
A stykket etc. Der kan dog veere behov for et vist selvstudie i stemmerne:

Guitaristen skal maske lige tjekke voicingerne, fingersatningen i B stykket skal eves, trommeslageren skal
lige opfatte forskellen pa rytmerne i introen versus rytmerne i A-stykket - og sa skal han/hun lzere at spille
det...

Jeg kan anbefale at synge rytmen for den studerende, mens noden laeses:
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Alternativt kan en trommerytme laves som SDS: Highhattens 8. dele spilles med hejre hand pa brystkassen,
stortrommen trampes med hojre fod og lilletrommen spilles med venstre hand pa maven. Den abne hi-hat
kunne spilles ved at lofte hojre fod og sige “Tsiii...”. Som aben hi-hat vil det dog nok vaere bedre at lofte ven-
stre fod, men det er sveert stdende, nar hojre fod skal treede ned pa 1-slaget.

For en begynder pa bas eller guitar kan det hjzelpe, at noden er skrevet med tabulatur.
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TABULATUR KAN 0GSA NOTERES SOM BANDET. OER TRYKKES NEQ / STEENGEN. OER SPILLES PA:
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Udgangspunktet for noden/arrangementet er ikke, at det skal vaere sveert at spille . Hvert instrument er derfor
arrangeret sadan, at man hurtigt kan gennemskue, hvad man skal. Senere kan man komme med sit eget bud/
variationer pa stemmen.

Et af malene med denne metode er at lere at laese og spille: For en uprovet nodelaeser er detikke indlysen-
de, at musikken spiller som vi leser almindelig tekst: Fra venstre mod hojre, og at forstaelsen - oplevelsen af
musikken - kommer samtidigt med, at vi leeser og spiller.

Efterhanden som en rutine i dette indfinder sig, leerer man hurtigt at gennemskue et nodesystem - sin egen
skrevne stemme - og den studerende kan selv omszette det skrevne til klingende musik.

Det er vigtigt for enhver musikalsk dannelse, at forsta hvorfor noden skal spilles praecist: | sammenspil er det
foratindga i en musikalsk sammenhange - helheden kommer fra noden.

Noden ma dog ikke sta i vejen for kreative bud eller personligt initiativ. | en sammenspilstime vil jeg foretraek-
ke, at metoden - nodespecifik formidling - hurtigst muligt omsaettes til sammenspil, hvor noden leegges vaek.
Den primaere funktion ved noden bor herefter vaere at minde om, hvad der sker i f.eks B-stykket, akkordernes
forleb, etc.


https://www.youtube.com/embed/5ZzqQgTp3YI

Spiltil pladen!

Nar et sammenspilshold skal lzere en sang, forbereder eleverne sig tit selv hjemmefra: Guitaristen kunne
f.eks have downloadet tabulaturet til guitar riffs - pianisten kunne have tjekket akkordernes forlob ud fra en
Google-sogning - sangeren har maske laest tekst og melodi fra en sangbog. Derudover har alle sikkert set en
YouTube-video med en version af sangen og provet at spille med.

Sadan en forberedelse er naturligvis tidskreevende, men desveerre ogsa nogle gange forgaeves, nar det hele
skal seettes sammen til rigtig musik i ovelokalet. Eleverne kan have taget udgangspunkt i forskellige versio-
ner og dermed forskellige tonearter, akkordforlob etc. Motivationen til at lsere sangen kommer fra onsket om at
kunne kopiere en original - og maske senere sztte sit eget praeg pa musikken.

Det er en sjov proces - og en meget vigtig tradition indenfor rytmisk musik:

“It all goes from imitation to assimilation to innovation. You move from the imitation stage to the assimila-
tion stage when you take little bits of things from different people and weld them into a identifiable style

- creating your own style. Once you’ve created your own sound and you have a good sense of the history of
the music, then you think of where the music hasn’t gone and where it can go - and that’s innovation.”

- Walther Bishop Jr. i Berliner 1994 p. 120

"Det hele bevaeger sig fra imitation til assimilation til innovation. Du beveaeger dig fra imitation til assimilation,
nar du tager mindre, enkelte dele fra forskellige mennesker og blander dem til en genkendelig stil - former din
egen stil. Nar du sa har fundet din egen sound og har en fin fornemmelse for musikkens historie, begynder du
at overveje hvor musikken endnu ikke har vaeret, men hvor den kan tages hen - og det er innovation.”

Som beskrevet ovenfor kan det vaere en udfordring, hvis eleverne pa et sammenspilshold har tjekket forskel-
lige udgaver/fortolkninger af et nummer ud. Ved at “spille til pladen” og kollektivt lsere et nummer “pa oret”
sikrer man, at alle har det samme musikalske oplaeg at arbejde ud fra.

Som udgangspunkt er alle pa deres instrumenter fra start. Jeg star ved anleegget med min iPad, hvorfra jeg
afvikler lyden pa den sang vi skal leere: "Kzere ven, keere ven”.

Jeg benytter en app, der hedder “Anytune”, der kan loope udvalgte passager (og i ovrigt ogsa skrue op/ned for
tempoet og skifte toneart).
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De studerende starter pa deres instrumenter med at hore introen til “Keere ven, kaere ven” - 4 takter der
loopes. Efterhanden som de bliver klar over, hvad de skal spille - tempoet, akkorder, riffs/melodi - begynder
de gradvist at spille med. Hvis der er tvivl, hjeelper jeg ved at synge med pa deres stemme - gerne taet pa den
studerende, og sa lavt at det ikke forstyrrer de andres stemme. Alternativt kan jeg vise pa instrumentet, hvad
der skal spilles, eller uddele en instrumentspecifik node.

Nu spiller de studerende sammen med loopet, og nar alle har lzert deres rolle, riffs, akkorder etc. pa oret, stop-
pes loopet og de studerende spiller videre selv.

Vi fortsaetter med A stykket, der er pa 12 takter. Jeg har valgt at loope de forste 8 takter, fordi trommerytmen
og bas figuren er den samme. Nar de 8 takter er lert, gar vi videre med de sidste 4 takter af verset. Her er der
lidt variation i akkorderne og rytmen.

Det hele seettes sammen til et samlet vers, som de studerende spiller sammen med loopet fra iPad’en. P3 et
tidspunkt stopper jeg loopet - og de studerende spiller videre selv. Vi gar videre med omkvaed og C stykke, og
seetter det hele sammen til sidst - uden loopet.

Det er op til den enkelte underviser, om der uddeles noder eller ej. Jeg vil gerne undga dette, bl.a. for at stimu-
lere den musikalske hukommelse, men ogsa for at lade de studerende bedemme selv, hvor vigtigt det er at
kopiere originalen praecist. Det kan ofte veere vigtigere at gennemskue musikkens roller, og ud fra det lave sin
egen stemme.

Malet er altsa at bevaege sig fra imitation til assimilation til innovation.
Et mal med denne metode er desuden at styrke det instrumentspecifikke ore: Det er de studerendes ansvar
atdechifrere deres egen stemme fra helheden - at forsta de lydmaessige aspekter sasom klang, dynamik,

genre etc.

Helheden kommer fra den eksakte kopi, der loabende udvikles til en ny fortolkning.


https://www.youtube.com/embed/gXU3BUvcv4A

"Musik og bevagelse haenger sammen - ogsa i SDS. Bevaegelse har flere funktioner:
Det far kroppen fysisk igang, det skaber kontakt til kroppens rytme, kontakt til kroppens udtryksmulighe-
der og endelig har bevaegelse en astetisk funktion, fordi det er visuelt spandende at se pa.

Ordet beveegelse dzekker i SDS over al fysisk udfoldelse, der er i aktiviteten, f.eks. det at g4 et grundtrin
eller klappe underdelinger pa larene. Ofte danses der ogsa traditionelle danse fra forskellige lande, eller
man laver sin egen koreografi med dansetrin blandet fra forskellige stilarter.

Der sker noget, nar kroppen er med; folk slapper mere af og glemmer selvkontrollen for en tid. Kroppen
hjalper sindet til at deltage i musikken, musikken bliver til mere end lyd. Der bliver skabt bevagelse og
energi i rummet, som far deltagerne til at vaere opmaerksomme pa hinanden.”

- Kirsten Juul Serensen. SDS sang, dans og spil s. 14-15

Jeg anvender ofte SDS som introduktion til en lektion i sammenspil. Det er en god made at skabe et feelles-
skab fra starten - vi er feelles om at lzere musikken. Inden for en 30 minutters lektion, er 5-10 minutter passen-
de, for vi gar ud pa egne instrumenter og spiller “rigtig musik”.

Vikan f.eks. starte med grundtrin i 4/4: Hojre ben gar frem pa 1-slaget. Venstre ben gar pa stedet pa 2-slaget.
Hojre ben gar tilbage pa 3-slaget og venstre ben gar igen pa stedet pa 4-slaget.
Det er vigtigt at starte i en rundkreds, sa alle kan se og here hinanden og mine direktioner.

I heenderne klappes f.eks. en clave rytme, samtidigt med at en melodi eller et riff synges.

Nar introduktionen til nummeret er feerdigt (efter ca 5-10 minutter) ber alle have leert rytmen til de vigtigste
riffs/ostinater, alle kan synge melodien og kender maske perioden - antallet af takter i hvert stykke. Alle vil
have en fzlles fornemmelse for det generelle groove og tempo til sangen.

”Nar vi skal forsta et rytmisk forlob er det nedvendigt at kunne opfatte betoninger og at kunne fastlagge
de musikalske handelser i forhold til en tidsramme. Naturligvis kan man male tiden i sekunder, minutter
etc. og sd fastleegge de musikalske handelser najagtigt i forhold til et tidsskema. Men i praksis - hvad en-
ten det gaelder sammenspil eller lytning - er det ikke et stopur, vi har brug for, men en feelles fornemmelse
af tiden. Og selvom vi ogsa skal bruge hjernen til dette, er det i hoj grad kroppen, der huser rytmesansen.”

- Johannes Gronager - C-noglen s. 39



... over anvendelse af de 5 metoder:

1. MELODI 0G HARMONIK MED SDS

Positivt: Alle er aktiveret hurtigt - pa lige vilkar. Der er
ingen der har instrumentale fortrin i forhold til feelles-
skabet. Samarbejdet styrkes ved at lytte til hinanden.
Sa vidt muligt skal der altid vaere mindst 2 pa hver
stemme. Det er en sjov made at inddrage horelzere

i sammenspilsfaget.

Negativt: Det kan veere irriterende ikke at starte pa
instrumenter med det samme - for den utdlmodige
elev kan denne metode synes uden veerdi. En trom-
meslager kan finde det uvaesentligt at Izere melodi og
akkorder. Det mener jeg dog er en forkert indstilling:
Helheden er vigtig for alle!

Emil Mathiasen: "Det giver en meget intuitiv adgang
til instrumentet, da man har ’lzert” at spille sangen
for man reelt har provet at spille det. Jeg er dog i tvivl
om, hvor stort et musikteoretisk grundlag, metoden
kreever, for man kan omsaette den viden direkte til
instrumentet. En positiv ting er, at man kan forleenge
tiden man arbejder pa et nummer, for det bliver kede-
ligt, da SDS og selve sammenspillet kan opfattes som
to forskellige settings.”

Rasmus Worm: “Fordelen ved at starte i en cirkel og
leere nummeret kollektivt er helt klart, at det skaber
et faelles fundament og en god holdand. Det kan til
gengaeld variere fra instrument til instrument hvor
overforbart deter”

Sofie McQueen: “Fordelen ved denne metode er, at
man ved at kunne synge det man skal spille far det
ind i kroppen pa en anden made, end hvis man bare
skulle lzese det fra en node eller fik det vist af under-
viseren. Ulempen kan vare, at det for nogle vil veere
meget svaert at overfore det man synger til et instru-
ment.”

Det er vigtigt at pointere, at denne metode kan
skaleres ned i niveau: Man kunne f.eks. nojes med at
lzere et omkveed, udelade harmonikken - akkorderne,
der synges pa trin, forsimple rytmerne, etc.

Metoden treener den musikalske hukommelse - ev-
nen til at huske og at overskue laengere forlob. Alle far
en bevidsthed om instrumenternes rolle.

2. SPIL MED MIG (KERLIGHEDSBLOMSTEN)

Positivt: Alle er aktiveret hurtigt og pa eget instru-
ment med det samme. At laere pa oret er vigtigt inden
for den rytmiske tradition. Det frie initiativ og hermed
kreativitet kan styrkes. Det er nemt at formidle puls,
underdelinger og harmonik med en guitar/klaver.

Negativt: Metoden virker ikke i alle genrer - f.eks.
numre med stillestaende harmonik, ostinat-basere-
de riffs eller langsomme numre hvor pulsen ikke er
tydelig. Metoden er heller ikke god, hvis formen er for
kompliceret: Numre hvor hvert formled kreever nye
stemmer/roller, hvis bassen skal spille forskellige
ostinater, der skifter ofte etc.

Sofie McQueen: "Ved denne metode bliver man som
elev en del af den skabende proces og kommer for-
habentligt derved til at investere mere i nummeret og
fole, at man har bidraget med noget til bandet. ”

Rasmus Worm: “Fordelen ved denne metode er, at
man spiller med det samme, og at det giver en vis
frihed i og med at "lokomotivferen” holder toget
korende.”

Emil Mathiasen: "Udfordrer erene. denne sammen-
spilssituation har ogsa den fordel at laereren kan
hjeelpe eleverne med at lave et sikkert "grid” med
time og feeling.”

Det er vigtigt at pointere, at denne metode kan
skaleres ned i niveau: Man kunne f.eks. begraense
sig til at leere et omkvaed eller veelge et nummer med
feerre akkorder og formler. Metoden treener gehoret og
den musikalske hukommelse - evnen til at huske og
at overskue lengere forlob, men ogsa atimprovisere,
hvor hukommelsen svigter.



3. OSTINATER MED SDS & MUNDTLIG INSTRUKS
(STJERNE, DRABE, BOLGE)

Positivt: Alle er aktiveret hurtigt og pa lige vilkar. Der
eringen, der har instrumentale fortrin i forhold til feel-
lesskabet. Man kan starte med at veere 2 eller flere pa
hver stemme, men efterhdnden skal hver elev have
sin egen stemme og dermed treene at holde fasti
den. Samtidigt er samherigheden essentiel: At kunne
hore sin egen stemme i forhold til de andres. Swinget/
groovet bliver med SDS en fysisk ting, vi er feelles om.
Det er en sjov made atinddrage horelaere i sammen-
spilsfaget.

Negativt: Det kan veere irriterende ikke at starte pa
instrumenter med det samme. Metoden virker ikke
i alle genrer - f.eks. numre uden faste ostinater eller
numre med ettempo, der ikke kan danses til: For
hurtigt eller for langsomt.

Sofie McQueen: "Denne metode tilgodeser de elever,
der ikke er sa skarpe til nodelaesning, men derimod
har gode erer. Man far en anden fornemmelse af
nummeret, nar alle i bandet ved hvad bas og trommer
spiller, og det vil maske medfere bedre sammenspil.”

Emil Mathiasen: "Er meget lig metode 1. Den giver
maske en mere intuitiv tilgang, da de der har spillet
ostinatet kan omszette det laerte via orene uden
storre musikteoretisk kendskab. Kor, harmonier osv.
teenker jeg er en god udfordring for erene og stem-
men samt en god afveksling fra instrumentet.”

Rasmus Worm: "Har de samme kvaliteter og ulemper
som 1. metode.”

Det er vigtigt at pointere, at denne metode kan ska-

leres ned i niveau: Man kan f.eks. begraense sig til at
lere et omkvaed, udelade harmonikken - akkorderne,
der synges pa trin - forsimple rytmerne etc. Metoden
treener den musikalske hukommelse og fornemmel-

sen for swing/groove.

4. NODESPECIFIK FORMIDLING (NU)

Positivt: Alle er aktiveret hurtigt og pa eget instru-
ment med det samme. Det er nemt at give meget
specifikke informationer, der relaterer til noden, sa
man kan ove helt specifikke steder: “Vi spiller fra takt
5-9” etc. Overblikket er fuldkomment fra starten.
Der er ikke tvivl om hvad alle skal - malet er klart og
overskueligt.

Metoden treener nodelaesning og sikkerhed i at holde
egen stemme. Rytme og rytmeforstaelse traenes,

og hvis SDS inddrages sammen med noden, lzerer
eleverne lyden af en noteret rytme og forstaelse af
nodebilledet - at kunne huske lyden af en noteret
rytme.

Negativt: Hvis musikken skal spilles prima vista kan
der forekomme laesefejl, der for eleven kan virke
“pinlige eller stressende”. Hvis vi starter med lidt SDS,
hvor sveere rytmer bliver afprovet, bliver nodelzes-
ningen lettere. Sammenspillet kan nemt udeblive,
hvis alle blot koncentrerer sig om egen stemme.
Dette kan afhjeelpes ved at laegge noden vaek

og spille musikken udenad. Det frie initiativ haem-
mes: Kreative bud pa hvad, der skal spilles - i stedet
for det skrevne - kreever et stort musikalsk overskud
og rutine.

Emil Mathiasen: "Metoden er sjovest, hvis man har
niveauet til at leese noderne. Det kan godt virke lidt
frustrerende, hvis man ikke kan felge med i noden.
Jeg kunne forestille mig, at nogle elevers orer ikke
er lige sa aktiverede under nodelasning - og hvis de
bliver vaek, sa er det helt vek.”

Rasmus Worm: “Fordelen ved at lzere en sang fra
noder er, at man kan fa instrueret specifikke inviduel-
le roller meget hurtigt. Faren er, at man ikke kommer
vaek fra noden igen - altsa at man spiller noden rigtigt,
men ikke spiller sammen med resten af gruppen. Der-
for synes jeg, at det er vigtigt under indstuderingen
af noderne, at der folger en verbal vejledning som
guider til en forstaelse af rollen, man udfylder ved at
spille noden. Det kunne feks. vaere at stortrommen
og bassen spiller samme rytme, eller at guitaren og
keyboard spiller en figur, som giver musikalsk me-
ning i sammenhaeng.”

Sofie McQueen: "Her bliver de elever, der er hurtige til
atlaese noder tilgodeset, men alle kan dog vaere med,
da man starter ud med grundtrin og efterklappede



rytmer. Udfordringen ved denne metode er, at elever-
ne hurtigt kan blive opslugt af noden og derved ikke
lytter til hinanden og spiller sammen, men bare star
med deres instrument i hver deres verden.”

Det er vigtigt at pointere, at denne metode kan
skaleres ned i niveau. Hvis det generelle lzeseniveau
er lavt kan man begraense sig til at bruge noden som
samlingspunkt, ud fra hvilken vi kommunikerer og
navigerer. | stedet kunne anvendes et “lead sheet”
med melodi, tekst og akkorder. Her vil en begynder
laere om gentagelsestegn, volter, becifringer etc.,
men selv sta til ansvar for den klingende musik, selv

bestemme hvordan akkorderne skal spilles, bas-osti-

natets rytme og toner etc. Og kunne huske det hele
ved en senere lejlighed.

5. SPILTIL PLADEN (K£RE VEN, K£RE VEN)

Positivt: Vi er feelles om at tilegne os musikken: Man
kan veelge at spille som pa pladen, eller man kan veel-
ge at spille noget andet, der har den samme musikal-
ske funktion. Den musikalske hukommelse styrkes

- 0gsa selvom anvendelsen af noder prioriteres.

Det kan vaere en paedagogisk gevinst, at eleven har
mulighed for at laese og here noden inden musikken
spilles.

Negativt: Metoden virker kun, hvis alle spiller sa lavt,
at man stadig kan here pladen: Det kan blive meget
“rodet” og sveert at hare, hvad hver iszer skal spille, og
opgaven kan dermed fremsta lidt uklar. Hvis det valg-
te nummer er meget produceret - f.eks. et moderne
R&B nummer etc - kan det virke demotiverende, nar
afspilning af pladen stopper og eleverne spiller vide-
re:” Detlyder jo ikke som pa pladen...”

Det er der dog en meget vigtig paedagogisk gevinst
ved: Rigtig musik spilles af rigtige mennesker!

Emil Mathiasen: "Denne metode taenker jeg, fungerer
bedst under hiemmeovning, eller med fa elever. Det
kan godt vaere lidt kaotisk, med meget lyd, og det kan
vaere svart at navigere, nar alle prover at finde deres
part.”

Rasmus Worm: "Jeg bryder mig ikke saerlig meget
om denne metode, da jeg synes udgangspunktet var
at spille sammen med pladen og ikke hinanden - og
hvis man gar skaevt af at spille til pladen, eksempel-
vist hvis man ikke kan hore pladen, bliver det mere
en ovelse af at abstrahere fra sine medspillere, end
at spille sammen med dem. Jeg tror dog at metoden
ville fungere i mindre konstellationer, eller hvis man
delte gruppen op.”

Sofie McQueen: "Her udfordres eleverne pa deres
orer. Og hvis de lykkes med at aflytte deres instru-
ments stemme/rolle vil de virkelig fa en succesople-
velse ved denne metode.”

Det er vigtigt at pointere, at denne metode kan
skaleres ned i niveau: Man kunne f.eks. nejes med
at lzere et omkvaed etc. Eller begraense afspilning af
musikken, sa det kun er tempo & groove, der fokuse-
res pa i starten af lektionen.



KONKLUSION: VI LERER PA FORSKELLIGE MADER

Som underviser mener jeg, det er vigtigt, at vi varie-
rer vores metoder, bade for at tilgodese spidskompe-
tencer hos de studerende, men ogsa for at udfordre
mere svage sider. Vi leerer pa forskellige mader: Nog-
le vil have en helhed med klart definerede opgaver,
andre vil hellere have lese rammer og selv finde ud af
atlose opgaven. Og sa er der dem, der egentlig bare
er der for at have det sjovt. De skal alle tilgodeses.

Faget'sammenspil’ i musikskoler, hojskoler etc.
bliver nemt alt for produktorienteret:

En musiklzerer forventes - indenfor en saeson - at
opna et passende repertoire med sine elever, der skal
opferes f.eks. ved en afslutningskoncert. Processen
har det med at forsvinde, nar iveren efter at tilgodese
eleverne (og deres foraldre) overskygger leeringsmal
som: Harmonisk bevidsthed, musikalsk dannelse
(herunder genrekendskab), social bevidsthed,
(forstaelsen af sig selv som en del af et feellesskab),
fornemmelse for rytmik (herunder groove}, at leere at
lytte abent og opmaerksomt etc.

Som underviser i faget sammenspil, kan man nemt
forfalde til “lette losninger”: Den metode, der virkede
sidst, kopieres i en uendelighed, fordi det virker -
malet (produktet) er hurtigt indenfor reekkevidde,
succesraten er stor.

Det ER vigtigt, at et sammenspilshold far lov at vise
produktet frem, men jeg tror, at processen bliver
bedre tilgodeset, hvis laereren sorger for at variere
sine metoder:

Lad os antage at 4-5 numre udgor repertoiret til et
fiktivt sammenspilshold pa en musikskole. Disse
numre kunne optimalt indlzeres ved brug af de 5 me-
toder, jeg har skitseret: 1. melodi & harmonik m. SDS,
2. spil med mig, 3. ostinater med SDS, 4. nodemassig
formidling, 5. spil til pladen.

Nar forst musikken er indlzert, er metoden sekundzer.
Sa skal materialet jo bare spilles, og det er sjovt og
givende for de fleste.

Lad os antage, at numrene i for omtalte repertoire er
indstuderet og spilleti evelokalet.

Midtvejs i en seeson kunne laereren veelge at genop-
friske et par af numrene med en ny metode. F.eks.
“ostinater med SDS”: En basstemme, der er indlzert
ved brug af noder skal nu genopfriskes med en pulsii
fodderne - evt. synges pa trin etc.

At lzere at spille musik sammen drejer sig maske
ogsa om at lzere, at leere sammen:

Hvis brugen af f.eks. Melodi & harmonik med SDS
ikke virker i forhold til produktet, sa har det sikkert
veeret gavnligt for leeringsprocessen: Holdet har vee-
ret feelles om en oplevelse, der kan virke i en anden
sammenhang, med et andet nummer etc., sa leenge
vi udfordrer elevernes musikalske hukommelse
(f.eks. deres formsans]), deres gehor, deres musi-
kalske dannelse (f.eks. ved at inddrage hereleere og
nodeleesning], det fysiske element (fornemmelsen
for groove) og varierer vores metoder.

Det er min overbevisning at: “En metode eringen
metode!” Som undervisere bor vi kunne tilgd emnet
sammenspil pa mange mader.

Vi er forpligtet til at videreudvikle vores undervis-
ningsmateriale og vores padagogiske metoder. Ellers
stagnerer vores undervisning, og vi risikerer at miste
motivationen til at undervise. En jeevnlig erfaringsud-
veksling med kolleger - evt. at overveere hinandens
undervisning og sa give feedback bagefter - er vigtigt.

Det er fuldt sammenligneligt med vores kunstne-
riske virke: Uendelige reproduktioner af et “sikkert”
repertoire forer som regel ikke til nyskabelse, og viser
ingen kunstnerisk vilje!
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KARLIGHEDSBLOMSTEN

Opr. "Forunderlig blomst”

(Intro) 4 takter

(A1) I keerlighedsblomsternes regnbueglans, som vokser sig stor ved at deles,
gar drabekrystaller til solluedans, hvor splintrede farvespil heles.

(B1) Jeg finder den blomst i den dybeste nat, hvor dreammenes kalke er tomme.
Jeg folder blot h&nderne, beder om, at lyskearligheds blomsten mé komme.

(A2) Forunderlig blomst, som man far ved at gi” - som er, nar den handles og maerkes,
som bor i det hjerte, der setter den fri - og derved bli'r fast og forsterkes.

(B2) Man star i en groft langs den stenede vej, som gar mellem timer og dage
og seger den ensomt og manesyg bleg - og kaster et morkt blik tilbage

(C) instrumental: 8 takter

(A3) Da ser man, den var i det hus, man forlod - med kronbagres regnbuedrikke.
Man trédte den uagtsomt ned for sin fod - og segte, men sansed” den ikke.

(B3) Jeg plukkede blomster 1 haven til dig. Da pludselig sa jeg 1 anden:
Den samme buket, du for leengst gav til mig, den stod jeg forst nu med 1 hdnden.



EVEN

STTEONE, DZASE, BOLGE

gNE T, Kiooe

INTR0
¢ Om’ ¢ Om’
= sl fle el 1
\ | | [
VERS
¢ Om’
9 —
& = ; ] e
o = To. - 27
S
VA? TEG  STUK KET AF__ SOMSTIEQNE UD |  HIM MEL HA_ VETSBLA_ SAD 06
VAR TEG  DRIP DROPQEG_ NENS OPA BE SOMPLISK PLAS KEQ I EN PYT_ FeA_
VAR TEG STROMMEN |— ET STRE OE VAR TEG BOL GEN |— ET HAV— sA PO
67/9 ¢
_’ I 1
S S == = |
-‘- ,- -‘- ,- 3
BUN KEO' |  OET FIEG_ NE VAR OET  OIG TEG TENK TE PAi_
HM LENS QEGN SKY KA 8 v TEG F¥ LE MG LIOT SNYOT.
LE QE0' TEG EN KE__ OE TIL ON HALS AF  GYL DENT @AV
OMKv
¢ Am Om F
S e s — e
- 1 1 4
STIER NE  oeh % 8OL  GE TG VL KL €€ VE  RE MIG— 06
. Eaiﬁ'
67 (seen)
_’ 1 I | i m— 1 I m— 7 A
! 1 ! ! 1 1 be I I s
y_ !’ ! A 1 1 1 I s I
o i J > ¢
oL GES  UD— | Fog  AS NAT—  TEN MM | MM MED 06
4

R




Even

U Cue 506420 / KIDOE
INTR0
Bm Fém Bm Fém Bm Fém Bm Fém
B, )
Ngr 40 LIS
Bm F47
.0 4, —3—
'% AT T T | b 2 T ¥
R == e ————==—
v v v v vy v v v 5 ©
VENO O NE ENG LE 06 TROL OE MS T2OS T GE MEN NE SKE MAND
SE  WERT. FO? A OET FOR STE HVE® SOL STPA LE GEN FOOT PA  NY
ENG LE PA £ TER 8LA VIN OF? 06 TEOL OF PAK PRED' KER HVOL OMAN
F47 B
-9 'y —3—
F AW l"% I i I | I I \ 23 a I i | I
G R ey N R T [ S N R s S Y N I O |
j? 4 - 5 ° * % 3 < s 4 4 <4 ° 7 4
HIER TESLAGS FEST MA VI HOL O Vi 89ON A OE LE VEN OES LAND
HVEET UL LE SMIL E? OET STOR STE HVER MO GEN STUND SKA SEL SENS GeY
MEG TI GE KPEF TER 8E TVIN GEY ON MEN NE SKE LL LE FOf STAND
. 87 Em A7/6 O/F F¥7
04 —3—
ATE— I — 11 vs N I I I — ;
ﬁéﬁt% O
UD A OTLVSE & TE BLK KE— OE? 8LI VE? KUN OET TE HER BEOST__
VS DAG EN VEN DOET EQ DEN NE— VI HAR KUN ET LIVS LOS HVER GANG—
LBV I KE L VET PA HAW TIO_ NAZ KEQ LIG HEO FOLTES SA SoO_
1. GA TIL INTRO
Bm Ew’ Em Fo F47 2o
4’ Jl [— 1
hte—e 7+ )17 Ly N — — B
G — e B A =y = R
696 LER STEL_ oU A NER I KE OM NAT EL LER DAG KOM MER
STORST AF AT OE? EQ  OET AT KENOE Guos UN DER | GPA  SPUR VENS
N Ef— FoR  E  VIG 0G ALTIO | MO® GEN MN VEN Ef OU
|§| 7 ON CUE. GA TIL A
¢ B/ Fé Bm B/ Fé Bm 0S. AL KODA
SE.G QEP 4D LI
K0DA
Bm Fém Bm (o) Em? (o) Fo F47 Bm
&4 ——
ik e D) e MJJ]T T v w1 — —
! | VvV | ) J | | | |
j? p— | — - < - - -J-#;; >+ o
FINE
099 N B FOf E VIG 06 AL TIO | MO GEN MNVEN E? OU 090



NU

(Intro) //: 4 takter. :// ad lib

(A1) Kend dine engle og trolde - mistrgstige menneskemand
Hjerteslagsfest ma vi holde - vi bern af de levendes land

(B1) Ud af dit livs gjeblikke - s& bliver kun dette her bedst
Gaglersjeel, du aner ikke - om nat eller dag kommer naest

(Intro) 4 takter

(A2) Se hvert forar, det farste - hver solstrale genfadt pany
hvert lille smil er det starste - hver morgenstund skabelsens gry

(B2) Livsdagen, ven, det er denne - vi har kun et livsleb hver gang
Stoerst af alt, der er det at kende - Guds under i graspurvens sang

(C) //: 4 takters solo :// ad lib

(A3) Engle pa aeter bla vinger - og troldepak praed’ker hvordan
maegtige kreefter betvinger - din menneske lille forstand

(B3) lev ikke livet pa halv tid - nar keerlighed foltes sa sed
Nu er, for evig og altid - i morgen, min ven er du ded

(KODA) Nu er, for evig og altid - i morgen, min ven er du ded.



Even

§
X
N
$
3
"
e
S
W
R
Y
2
Z

Fém Bm Fém Bm Fim Bm Fém 0 LS

Bm

INTRO

ILT 3"
y AL 1

y_ YT

SIM.

F#7

Bm

J 1'% g

Bm

F#7

LT A | Al
M !lg'k ! F ! !/

F#7

O/F#

A7/

Em

g7

19

1 GA TIL INTR0
2.6aTLC

F#7

|
1N

FO

i N ;
A R R R
'I w > d - d 1
Em (seea)
A T A ZE L |
| I/ | 7

ON CUE. GA TIL A
DS. aL KODA

N
. o
‘o & m
AV}
A N e,
p - \
e
s H
3 S
_ = LT =
L] l.
N N

Bm B/ F4 Bm

B/ Fé

f

AP:

g 1'%

QEP AD LIS

Bm

F#7

Geea)  FO

. N
[
s L
[ £V ]
~
A
NP
S
A}
-Jyv
;N”.‘(
\' N
s
< A )
Yo"
M [ VR
w o
i
M III
8 A )
N33
JMW"
N

K0DA

&

FINE



EVEN

N (60/7'4?? Cie SoGme0 / KIooE

XX XX
INTR0 $2Fe LY X i
¢
(1) () 8 Fé 8 Fé 8 Fé
m m m m m m 40 LB
. 4 v 172 y 4 7  F v 2 2 2 2 2 v 2 7
{-  — —o¢  — —f 4 y 4 y 4 7 4 4 4 7 y 4 :
| v 1 | v 1
o F47
m $TET9$2¢
[}
BW\ ®
% 4
y )\ Vi 4 y 72— S— 2 y y v v y 2 y y . y v y
@ 11— 4 —— y 4 4 7 4 y 4 y 4 7 4 y 4 4 y 4 y 4 7
| v 1
SIM.
7
F B
94
Ne—y v v 2 y y . y y y y y y 2 2 2 2 H
@ T/ 4 y 4 y 4 4 7 4 4 4 4 4 4 4 y 4 7 y 4

X X X X XX
LYK XK Y
H [X) [ 1K) ¢l Te ¢
[ [

i
m
3 > 3 2
Bwm Em Fe F47
> Q000 <O _OX X .
ST TTé2 $T1¢ i GA TIL INTR0
000 (5"[,4[) it (ﬁfﬂl) I 00 2 64T €
‘ -2 7 p A— 2 ~ ~ -B¢-
—{ - f - 7 - . f - 7 P -
j? [ v [ v [ [
g7 Bm
? BTII8> ON CUE. GA TIL A
$ AL 0S. AL K0DA
[ )
e o i e s e A e e A B S s 4 B
7 | | I | 7 | | I | L4 | | | L4 | | |
I v I vVl I vl I V1
S0L0: §7 MINOLYDISK soLo: BM EoLISK REP 4D LI

EN

0—1-3 0—2-3
013 o023 .
o—21]3 = 0—2
0—2—3 0—2—4 -
—1-3 0—2—3

KODA $2F2 [Y X Yiai X‘. $2F¢ ; D

[Y) [ [Y) (gy[;u/) (5?!4!) [ ] BM

—

i ib
~a
-~
~X
™\
hily
-~
~X
AN
iy
~
-
~X|
W
iy
~
T
T
g

AN

FINE



Evew

/VU (P NI 0} Cue So6ame0 / KIooE
INT20
B Fém’ Bm’ Fém’ Bm Fém? Bm Fém?
i | AD Lig
%{Qﬁ# ¢ /7 7 7 7 7 7 7 B
SM
BPEDE AUKOZOER
Bm ’ F¥7
'%'L"#////////////////
j? ;

5 4, F¥7 Bm

87 Em A7/Q O/F¢ F¥
Ny T Tigm = = '
——® e 2 — P ek #

1 64 TIL INTRO
B , Em , P e
— - . . | - |  — —
= P—Fﬁii
o~ | ' S — ¢ 4 -J-#';L & +

|§| EVT : SPIL soLo

ON CUE. GA TIL A
q7

0S. A KODA
Bm %
ﬁ: 7—7 7 7 |7 7 777 7 B

N\

N\
N\
\
N\
N\

QEP AD LiB
K0DA
Bm Fém! B . Em Fo F47 Bm
_¢. . F--F--A-'EE A B e B
% RS EA ST RRY 4'4'#";' Bt as

FINE



Even

INTRO

Che So64e0 / KIooE
NU (reommee)
ﬁ - E E F y y A y y A y A y y A y
. r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4
SIM.
#‘L‘Lﬂ e \lr vz rsr 7 \l7r v 77 lr vz v/
e i | I
SIM,
1| #%‘ y VA VA VA y VA y VA y A y VA y y y A VA H
]| T & r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4
(] (]

1. GA TIL INTRO

o 2. GA TIL C_¢_
-

[¢]

)

ON CUE. GA TIL A
DS. AL KODA

£

# lJJJJJJJJ

y A
I 4

N\
\
"\

"\

y A
r 4

y A y A y VA .
r 4 r 4 r 4 4 -

KOOA

¢kt

(nioE)

SIM.

ST T~

T

QEP AD LIB

il s

T

iy

FINE



Even Pocy [/E ‘/ CHe 506420 / KIooE
INTR0
07 07 (wws) 07 Geen)
Hﬁ. L = T | —— 7 | T
g ige R AT I | R NP I 1 R R
:@ T O el | | | | | | I | L _ﬂl
m — VE 9 VEN KE g
D7
w4 N
| | | Y | | | | | Y I | | I | |
2 | -— | & 1Y | I— | | J— | | | -— | & 1Y | | | —4 1 1
. A L S I I 1" S d e s4d|
O = Ca
VEN NU SK@l VER TEG | GEN—— NU HA® OU SET MG GPE-
VEN NU Skl VER TEG | GEN—— NU HA® OU SET M NE
VEN NU SK9 VER TEG | GEN— NU HA® OU SET MT AN—
A7 07
4’ jn l T 1
'ﬂ'ﬂ | — | | — i 7 lbi{ lﬁl I { — i IU ﬁ ] 1 1 | —1
—1 | | Al
hl T EF!
— D NU HAR DU SET MIG— LE NU HAR OU SET MG Tk
KO VE—— NU HAR DU SET M NE FIER NU HAR OU SET MG 60
— YER— NU HAE OU SET  MN— SO MIT HIER TE AN KER LIOT FoR
Em’ A7 Em’ A7 07 (seen)
Hﬁ s s [ s T s [ I y — —) N
i P
| | | | |
— OE LIOT FOR OF TE LIOT FOR ME GET VED S| DEN AF Mh SKE!
— VE LIDT FoR OF TE LIOT FO? MEG ET MEN TEG S0 vEr Ik ke Mee O0G HVIS DU  STA DIG SER EN STIER
OF TE LIOT FO? LUNT— 06 LV— LIGT— FO? HU? TIGT TIL AT OB
A7 07
Jl l A l
S—— T 1y | 1
~ 7 II| | | ll‘ | ) | | -
~ | ——— 14 1 7/ —
— NE_ 06 MA NE SKIN— I NY 06 NE—
07 A7
HJ‘L T T " T " T 1
z2 7 3 vy v 2 ¥ T FE - =
viL oU sA STA___ VEO MN AN TES— NE— NA® TEG
, Em? A7 07 (ws) 07 %
\
>
STY QER SKI 8ET IND | LE KE € VEN KE ¢€E
[¢] . | Ew 0 Em 0
e ST E S e e e —N —
7 7 P~ L I I - s o' o 7
~
FOR SKY ER NE ORI VER_ | DEN STO—_QE MOR_ KE NAT
7
Em 0 G A 07 (ws) 07 @eea)
9 &1 - | — l
'Ji - | m— | | - | | | | | | | a | | 1 I -
oo @ Vo o :
FO? VILO_ET FOf QEV—_ NE LEGE? OE—___ TAG FAT KE 9E VEN KE 2E



Kaere ven

(intro) 4 takter

(A1) Kare ven , kere ven, nu skriver jeg igen.
Nu har du set mig grade, nu har du set mig le.

Nu har du set mig trede lidt for ofte, lidt for meget - ved siden af maske.

(B) Men hvis du stadig ser en stjerne, og mdneskin i ny og ne,

Vil du sa std ved min lanterne, ndr jeg styrer skibet ind i lce?

(A2) Kare ven, kere ven, nu skriver jeg igen.
Nu har du set mine klove, nu har du set mine fjer.

Nu har du set mig sove lidt for ofte, lidt for meget - men jeg sover ikke mer .

(B) Men hvis du stadig ser en stjerne, og mdneskin i ny og ne,

Vil du sa std ved min lanterne, ndr jeg styrer skibet ind i lce?

(C) For skyerne driver - I den store, mgrke nat.

Forvildet, forrevne - Leger de tagfat.
(SOLO) A
(A3) Kare ven, kere ven nu skriver jeg igen.

Nu har du set mit anker, nu har du set min sg.

Mit hjerte banker lidt for ofte, lidt for lunt og livligt - For hurtigt til at dg.

(B) Men hvis du stadig ser en stjerne, og mdneskin i ny og ne,

Vil du sa std ved min lanterne, ndr jeg styrer skibet ind i lce?
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5 VINKLER PA SAMMENSPILS-
UNDERVISNING

For undervisere i dette fag

Med fokus pa tilgange til formidling i sammenspilspadagogik

* Rytmetreening & forstaelse
* Musikalsk hukommelse

* Groove & swing

e Ostinater

* Nodelaesning

e Kreativitet

* Imitation & assimilation

Faelles & individuelt

42
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